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HI ESSAY OUER HUNST, HLEUR EN
RRACHT VAN EEN BIRLS FESTIVAL



GIRLS DNiy p

Meiden voor de deur, meiden op de gang, meiden
op de trap, in de zaal, in de kleedkamer. Maar
vooral ook meiden op het podium: een tienkoppi-
ge kawina-band, bellydance- en bollywood-bat-
tles, souldiva’s en een Marokkaanse hiphop-hel-
din. Het is Girls Festival in het Paard van Troje in
Den Haag. Dat betekent theater, show, swingen,
debatteren, live muziek, films, nail-art, mode- en
loopbaanadvies. De intieme onder-elkaar-stem-
ming die een hele middag en avond stand houdt
zou je bijna doen vergeten dat dit het grootste
poppodium van de residentie is. Waar anders de
nachten zinderen van transglobal underground,
breakcore-beats en aantrekkingskracht tussen de
seksen, en waar je op andere dagen pas zonder
escorte naar binnen mag als je 16 bent of ouder.
Vandaag mag je alleen naar binnen als je een
meisje bent.

Het Girls Festival bestaat in 2005 vijf jaar. Vijf jaar
klinkt als jubileum. Jubileum klinkt als stilstand en
beweging tegelijk: terugblikken en de toekomst tege-
moet treden, ervaringen optekenen en nieuwe wegen
inslaan. Een cultureel evenement dat zich richt op
zo’n veranderlijke groep als jongeren in grote steden,
voelt de hartenklop van de samenleving. En is dus
alert. Het heeft te maken met een doelgroep die niet
alleen een grote diversiteit, maar ook een grillige
belangstelling heeft, en zich razendsnel ontwikkelt.
Hoe daarmee om te gaan? Een festival organiseren
voor alleen meiden, van diverse maten en gezindten,
is in een postfeministisch tijdperk bovendien een
redelijk gewaagde keuze. Wat is aan het begin van de
21€ eeuw de relevantie, de eigenheid en de toekomst
van kunst voor en door girls? En hoe beweegt een
cultureel meidenfestival zich in een krachtenveld van
enerzijds de gevestigde kunstwereld en anderzijds
dynamische maatschappelijke onderwerpen als cultu-
rele diversiteit, jongerencultuur en emancipatie?

Girl Power
Het Girls festival begon in 2001 als onderdeel en op
initiatief van Rotterdam Culturele Hoofdstad. Onder
het motto ‘Girl Power’ vonden op Internationale
Vrouwendag honderden meisjes van de meest uiteen-
lopende leeftijden, culturen en interesses elkaar in de

BIRL POWER

‘|k sta voor wat ik doe ,
en ik doe wat ik wil: zingen

Sahim Rahbi (14), deelnemer Girls Festival

poptempel Nighttown. Het haalde de landelijke pers
want dit was niet eerder vertoond. ‘Girl[power gaat
over respect’, kopt de NRC. Het Rotterdams Dagblad
heeft het over ‘Meidenmacht’ en de Volkskrant meldt:
‘Een Girl maakt haar eigen keuze.’ De luchtige maar
doeltreffende combinatie van podiumkunsten, maat-
schappelijk debat en feeststemming was een min-
stens even grote eye-opener als de dwarsdoorsnede
van de maatschappij die hier bijeen kwam om zuster-
lijk van elkaar te genieten. En dat in een tijd waarin
het woord feminisme bij het merendeel van de vrou-
wen onder de dertig op zijn best schouderophalend
of vertederd werd begroet, op zijn slechtst associa-
ties opriep met beha-verbranding. Trouw citeerde de
14-jarige Sahim: ‘Feminisme, daar ben ik het niet
mee eens. Die vrouwen dragen geen bh’s of niks.’

De toenmalige initiatiefnemers van het festival,
Lisia Pires en Naima Azough, hadden scherp gezien
dat het etiket en de militante benadering van de
tweede emancipatiegolf hun aantrekkingskracht had-
den verloren voor een nieuwe generatie. Maar dat
vrouwen onverminderd behoefte voelen om hun eigen
kracht te vergroten en zich maatschappelijk te ‘wape-
nen’. Pires: ‘Beleidsmatig gaat er veel aandacht uit
naar jongens. Die zijn in de publieke ruimte zichtbaar-
der en voelbaarder aanwezig. De problemen van mei-
den - bijvoorbeeld zelfmoordpogingen, tienerzwan-
gerschappen — blijven vaak meer verborgen binnen
de eigen groep.’ En juist de vragen en thema’s van
vrouwen uit etnische minderheden bleven in gemeen-
telijke emancipatie-overleggen onderbelicht.
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Pires en Azough voelden ook aan dat er spannender
wegen te bewandelen waren dan een rechttoe-recht-
aan debat. Het opgewekt provocerende boek Grrris
van Sanderijn Cels was eerder met veel tamtam ont-
haald. Het maakte tijdelijk een fenomeen van zelfbe-
wuste, veelal hoogopgeleide jonge vrouwen, die zich
roerden in media, denktanks en web-netwerken, en
eigen organisaties opzetten. Weliswaar herkende niet
elke meid zich in het wat eenzijdige sociaal-culturele
grrrl-profiel. Maar de toon was gezet. De NPS zond
kort daarna de documentaire Girls, girls, girls. Over
kleur, cultuur en carriére’ uit. Een energieke groep
jonge vrouwen wisselde er ontspannen picknickend
diepe levensvragen uit, waarbij de invloed van hun
uiteenlopende culturele achtergrond regelmatig
onderwerp van gesprek was. Ook hier geen doorgela-
den boodschap, geen zielige onderdrukkingsverhalen,
maar diepgang op een feel good toon die ruimte laat
voor individuele verschillen.

Zo’n vorm van empowerment zou ook vruchten
kunnen afwerpen in een context van kunst en cultuur,
was de inschatting bij de Culturele Hoofdstad. Het
bleek een voltreffer met veel meer dan louter modieu-
ze impact. Het Girls Festival 2001 werd wegens suc-
ces geprolongeerd met een jaarlijks vervolg. Naast de
levendige ontmoeting op de festivaldag zelf, werd het
stimuleren van jong, cultureel divers, vrouwelijk artis-
tiek talent daarbij steeds belangrijker. Bij de editie van
2002 werden al weken voorafgaand aan het festival
op allerlei plaatsen in Rotterdam meiden uitgenodigd
om zelf culturele presentaties te maken onder leiding
van een docent. Nog een jaar later namen in buurt-
centra tientallen talenten deel aan workshops muziek,
zang en dans onder leiding van ervaren artiesten, jon-
geren- en meidenwerkers. De workshops mondden
uit in swingende podiumacts voor het festival. En
brachten tegelijkertijd een eigen publieksstroom op

gang.
1 regie Eddi Bal, TV Dits 1999.

2 Zie bv. SCP (A. van den Broek, F. Huysmans, J. de Haan), Cultuurminnaars en cultuurmij-
ders. Trends in de belangstelling voor kunsten en cultureel erfgoed (Den Haag 2005) p. 97.
In de leeftijdsgroepen t/m 19 jaar is beeldende kunst in actieve beoefening sterk onderver-
tegenwoordigd t.o.v. podiumkunsten. Vanaf de leeftijd van 20 verdwijnt het verschil nage-
noeg of draait de verhouding zelfs om.

Grote stap
Een kleine vijf jaar na het eerste festival, een verhui-
zing naar Den Haag in 2003 en een wisseling van
organisatie verder, staat het Girls Festival - inmiddels
Habibi Girls Festival- landelijk op de kaart als één van
de weinige talentprogramma’s voor specifiek deze
doelgroep. Het ‘Girls Cultureel Educatief Voortraject’
is een spil van het festival geworden. De workshops
in buurthuizen zijn uitgebreid tot professionele
coaching van artistiek talent. Die ontwikkeling is in
gang gezet toen in de eerste jaren van het festival
duidelijk werd dat onder meiden het animo om cultu-
reel actief te zijn en dat ook te laten zien groot is.
Maar dat ze zich daar op eigen houtje toch vaak
moeilijk op kunnen voorbereiden. Voor bijvoorbeeld
bestaande muziek- en dansgroepjes die repeteerden
in buurthuizen en huiselijke kring, bleek de stap naar
een presentatie op een volwaardig poppodium
meestal erg groot.

Sinds 2003 is het educatief voortraject daarom
geintensiveerd. Er is een grotere gelaagdheid in acti-
viteiten gekomen, om meer op maat te kunnen wer-
ken. Het Girls Festival wil meiden warm maken voor
kunst die zelf nog nooit een instrument, penseel of
camera in hun handen hebben gehad, maar vooral
ook meiden enthousiasmeren die zelf al liedjes schrij-
ven of choreografieén in elkaar zetten. De eerste
groep vraagt om kennismakingsworkshops, de laat-
ste eerder om performance coaching. Dat je je doel
voorbij schiet als je die bij elkaar zet, laat zich raden.
Het programma bevatte in 2004 bijvoorbeeld een
kennismakingsworkshop bollywood- en westerse
moderne dans. Maar er was 60k een serie van zes
workshops waarin een jonge zangeres, toetseniste,
gitariste en drumster bandcoaching op maat kregen
van popdocent Jesse Edmond. Daarnaast gaf Idols-
zangeres Yuli tijdens het festival een masterclass aan
een groep meiden die geselecteerd waren tijdens de
Haagse voorronde van de Kunstbende. Stemvorming
en presentatie stonden daarbij centraal. Twee ter
plekke ingestudeerde nummers werden later die dag
op het festival opgevoerd. Ervaring hoeft niet per se
op artistiek vlak te zijn. Ook vanuit een ander vertrek-
punt zijn creatieve vermogens van meiden aan te
spreken. In 2003 werd een meiden-kickboxgroep uit-
gedaagd om een kickbox-dance te maken samen
met streetdance-docent Phyllis Ebecilio.

Naast ruimere aandacht voor meer ervaren girls, is
ook de variéteit aan kunstdisciplines in het festival in
de loop der tijd vergroot. Muziek en dans zijn onlos-
makelijk onderdeel van jeugdcultuur en oefenen op
jongeren in het algemeen vaak de grootste aantrek-
kingskracht uit.2 Daarheen vinden ze zelf makkelijker
de weg. Beeldende vormen en multimedia geven mis-
schien minder voor de hand liggende, maar minstens
evenveel mogelijkheden voor expressie.
Buitenschools biedt het festival sinds kort een zes-
daagse workshop film maken. En binnenschools is er
een educatief voortraject beeldende kunst. Meiden
krijgen workshops in de klas. Ze schrijven zelf bij-
voorbeeld teksten en leren om die in letters en beel-
den met een graffiti-look te schilderen.

De aanpak via scholen maakt het makkelijker om
een brede groep te bereiken. Het programma is op
heel verschillende scholen uitgezet en heeft op iedere
plek een andere meerwaarde. Een docent van het
Haags Montessori Lyceum zegt: ‘Het sluit mooi aan
op waar ze mee bezig zijn, want na een bezoek aan
sculptuur Lange Voorhout hebben de meiden het



over hun identiteit en over uiterlijkheden.’ Een deel
van de Montessori-meiden kent het Paard van Troje
al en voelt geen schroom om wat flyers van het festi-
val uit te delen. In een schakelklas voor viuchtelingen
betekent het programma voor veel leerlingen daaren-
tegen een eerste kennismaking met de Nederlandse
culturele infrastructuur. De codrdinator van het traject
beeldende kunst: ‘Ze vinden het doodeng om ernaar
toe te gaan dus ze gaan met een juf mee.’

VAR APART

Vak apart
De grotere aandacht voor talentontwikkeling werd
versneld doordat de festivalleiding vanaf 2003 is
ondergebracht bij Stichting Habibi van Marieke Knol
en Mimoun Himmit. Het Girls Festival is daardoor
informeel gelieerd aan het ‘Habibi Maghribi’- project,
dat in drie grote steden muziekproducties met geta-
lenteerde Marokkaanse jongeren maakt. En profiteert
dus mee van de ervaringen met bandcoaching,
publieksopbouw, werken met role models en contac-
ten met toonaangevende podia en festivals. Maar ook
de tijd werkt mee.

De gesubsidieerde kunstwereld — het dichte web van
podia, groepen, onafhankelijke kunstenaars, vakoplei-
dingen, subsidiénten en beleidsinstellingen - is de
waarde aan het ontdekken van onconventionele rou-
tes naar en door het artistieke landschap. Daaraan
ten grondslag liggen pakweg twee decennia van
maar matig effectieve strijd om nieuwe publieksgroe-
pen — jongeren, allochtonen, lager opgeleiden - die
dat landschap uit zichzelf veelal niet van harte door-
kruisen. Terwijl de politiek uit democratische of soci-
aal-culturele redenen zo graag zou zien dat ze er flink
wat tijd doorbrachten, liefst hand in hand met andere
Nederlanders. Cultuurparticipatie is een hoeksteen
van ons cultuurbeleid, maar de praktijk ervan is toch
vooral hard werken voor een kleine meeropbrengst.
Het Sociaal Cultureel Planbureau constateerde recent
nog dat met name onder Turkse en Marokkaanse
Nederlanders de actieve en receptieve cultuurpartici-
patie summier is en nauwelijks groeit, dat hoogopge-
leiden nog altijd oververtegenwoordigd zijn in de cul-
turele sector, en de ‘gecanoniseerde cultuurdeelna-
me’ van jongeren stagneert: steevast zakt de recep-
tieve participatie aan gevestigde kunsten in tijdens de
pubertijd.3

Er is echter ook een groeiend bewustzijn van de
oorzaak. Onderzoekster Letty Ranshuysen schrijft in
een recent rapport over jongerenmarketing dat vrijwel
alle jongeren actief of receptief deelnemen aan cul-
tuur, maar bij voorkeur aan populaire vormen.4 Het
hangt er dus vanaf wat je onder kunst verstaat en
waar je meet. Volstrekt nieuw is die wetenschap niet.
Al in 1995 baarde Martine van der Blij opzien met
haar onderzoek De kunstmatige kloof. Daarin toonde
ze aan dat er in de podiumkunsten een ‘reguliere’
sector bestaat die overwegend door hoger opgelei-
den wordt bezocht, maar ook een forse ‘non-regulie-
re’ sector die doorgaans nauwelijks in onderzoek
betrokken wordt en door een veel minder exclusief
publiek wordt bezocht.5 Korte tijd later stelde Hans
Onno van den Berg vast dat allochtonen minstens
even actieve amateurkunstenaars zijn als autochto-
nen, maar dat 90 % van de allochtone amateurkunst
zich buiten de traditionele ‘witte’ kaders en instellin-
gen afspeelt.6

Het duurt lang voordat de gevestigde kunstwe-
reld de implicaties van dergelijke feiten werkelijk
onder ogen wil zien. Naar de reden daarvoor is het
gissen: het kan een even klassieke als ordinaire
machtsstrijd tussen ‘hoge’ en ‘lage’ kunst zijn, maar
ook een simpele blinde viek. Als je eigen professione-
le bestaan zich grotendeels afspeelt in zwarte avant-
garde dozen, premiereborrels in De Smoeshaan of
café Floor, vergaderruimtes in historische panden en
op verplichte audiéntie in het gemeentehuis, dan is je
voeling met de community art-ontwikkelingen in
Delfshaven, Schilderswijk en Bos & Lommer beperkt.
En dat is niet eens verwijtbaar: een mens kan niet
alles tegelijk.

3 SCP, Cultuurminnaars en cultuurmijders (2005), o.a. p. 58, 85, 96. En SCP, Rapportage Jeugd 2002 (Den Haag 2002), p. 67.

4 Letty Ranshuysen, samenvatting Gezocht: Jonge theaterbezoekers. Onderzoek naar succesvolle methodieken voor jongerenmarketing in de
podiumkunsten (Rotterdam 2004), p. 1.

5 Martine van der Blij, De kunstmatige kloof. Een empirisch-theoretisch onderzoek naar het bestaan van een duale structuur van het podium-
kunstenveld in Nederland (Amsterdam 1995).

6 H.0. van den Berg, Allochtonen en amateurkunst. Strategisch beleidsonderzoek t.b.v. het Platform voor Amateurkunst (Amsterdam 1996).



Toch lijkt er nu iets wezenlijks te veranderen. Het kun-
stenveld begint de vruchten te plukken van pioniers-
werk dat eerder is verricht. In de afgelopen 15 jaar
hebben in het theater groepen en productiekernen als
020, DOX, Rotterdams Lef, Rast, Cosmic theater en
DNA op eigenzinnige manieren een voedingsbodem
gecreéerd voor de ontwikkeling van cultureel divers
talent. In de dans is vergelijkbaar werk verzet door
bijvoorbeeld Don’t Hit Mama, de 5 o’clock vooroplei-
ding in Amsterdam Zuidoost, Ish, Culture Coalition,
en het Rotterdamse Hiphophuis. InterArt in Arnhem is
één van de belangrijkste gangmakers op beeldend
terrein. Langdurige inspanningen op het gebied van
wereldmuziek, binnen en buiten de reguliere muziek-
scholen, hebben behalve niet-westerse muziek ook
veel Nederlands talent met een dubbele culturele
achtergrond op de kaart gezet. Maar ook recentere
initiatieven als Roots & Routes, de landelijke
crossover muziekwedstrijd United Cultures van de
Popunie Zuid-Holland en de community art-activitei-
ten van bijvoorbeeld Kunst onder Andere in
Rotterdam werpen vruchten af.

De investeringen in spelers, dansers, muzikanten
en makers afkomstig uit andere dan de doorsnee cul-
turele bakermatten - grofweg blanke hogere midden-
klasse gezinnen die de kinderen op zaterdag met de
Volvo afleveren bij balletles en de jeugdtheaterschool-
breiden zich uit als een olievlek. Voorheen als onbe-
reikbaar gekwalificeerde jongeren -waaronder vmbo-
leerlingen, Surinaamse tienermoeders, hardcore hip-
hoppers en gehoofddoekte Turksen - komen plotse-
ling door audities op dansacademies en conservato-
ria, stromen door naar professionele theatergroepen,
film en televisie. Of richten nieuwe, eigen groepen en
bands op. Intussen drukken ze met hun eigentijdse
thema’s, stijlen en energieke invloeden uit urban en
andere subculturen, een stempel op de artistieke ver-
nieuwingen van deze tijd. En bereiken mede daardoor
een veel gemengder publiek dan gebruikelijk is in de
kunsten.

Zelfs voor wie zich niet direct aangesproken
voelt door deze nieuwe artistieke talen, valt niet over
het hoofd te zien hoe groot de spin-off van deze vor-
men van talentontwikkeling is. Het is geen toeval dat
voor de laatste gemeentelijke en landelijke cultuur-
plannen een record-aantal aanvragen van cultureel
diverse talentontwikkelaars zijn ontvangen.
Talentontwikkeling wordt steeds meer erkend als een
volwaardig vak en niet langer als bijproduct van cul-
tuurparticipatie. Een vak apart dat nieuwe groepen op
volstrekt eigen wijze equipeert tot actieve en recep-
tieve kunstliefhebbers en zelfs professionals. Niet
door een beschavingsoffensief — ze goed voorberei-
den op ‘echte kunst’. Maar door ‘artistiek empower-
ment’: door hen te begeleiden vanuit hun specifieke
kracht en mogelijkheden, en de artistieke resultaten
die dat oplevert serieus te nemen.

MANNENIIERELDEN

Mannenwerelden
Unisex zijn die resultaten niet. Net zo min als unicul-
tureel. Ze zijn even verscheiden als de groep waar ze
uit voortkomen. Juist in de kunstwereld is het verlei-
delijk om over m/v-verschillen heen te kijken: de kun-
sten staan bekend als het domein van de vrijdenkers
en verlichte geesten, waar categoriseringen in klasse,
sexe of inkomen ten allen tijde worden doorbroken.
Bovendien leven we in een west-Europees land waar
verschillende feministische golven effectief overheen
zijn gespoeld. En is het alom bekend dat vrouwen zijn
oververtegenwoordigd in het kunstpubliek. Toch is de
werkelijkheid veelvormiger. En geeft aanleiding om
juist wél apart aandacht te besteden aan vrouwen,
zoals het Girls Festival doet.

Jongeren lopen in de eerste plaats warm voor
populaire cultuurvormen. En juist die scenes zijn vaak
mannenwerelden. ‘De wereld op zich is al een man-
nenwereld, maar de hiphop nog meer’, zegt Séna
Casita, hiphopsoul-zangeres die een paar jaar terug
optrad bij het Girls Festival en sinds kort in de VS aan
haar muziekcarriere werkt. Onderzoeker Letty
Ranshuysen stelde onlangs nog vast dat tweederde
van het publiek van Nederlandse poppodia man is.
Voor jonge vrouwen van welke afkomst dan ook is
het een stap om zich daarin te wagen, niet als toe-
schouwer maar als gangmaker. Autochtone
Nederlandse vrouwen hebben echter profijt van
paden die in de jaren tachtig gebaand zijn. Sommige
dertigers kunnen zich nog de feesten herinneren in
provinciale sporthallen waar na aankondiging in bla-
den als de Club duizenden meiden van heinde en
verre heen trokken. Meidenbands leverden er de
muzikale sfeer. Rosa, een culturele organisatie voor
vrouwen, organiseerde in dezelfde tijd Ladies on
Stage in het Utrechtse Vredenburg. Vrouwelijke artie-
sten en kunstenaars kregen een weekend lang een
professioneel podium om impresario’s en nieuw
publiek te interesseren.
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BAT UIT DI
BOOM KIJREN

Ik zat al op voetbal dlus ze
waren al wat gewend.

Farna El-Kadmiri

Kat uit de boom kijken
Lang niet alle getalenteerde meiden treffen het zo.
Meiden als Séna en Farna zijn meer uitzondering dan

De directe omgeving van jonge allochtone vrou-
wen heeft die opmaat veelal gemist. Hiphopdanser,
R&B-zangeres of drummer is meestal niet het beroep
dat ouders voor hun mooie, intelligente dochter had-
den gedroomd. Het is een bekend sociaal fenomeen
dat de kunsten pas in beeld komen als potentieel
middel van bestaan, op het moment dat een bevol-
kingsgroep een stevige middenklasse met bijbeho-
rende status heeft opgebouwd. Eerst stroomt er een
generatie economen, juristen, dokters en onderne-
mers de arbeidsmarkt op. Daarna komen pas de kun-
sten met hun onzekere financiéle vooruitzichten in
aanmerking. In met name Islamitische, maar ook in
sommige autochtone milieus, kan daarnaast het
onfatsoenlijke aura van de podiumkunsten roet in het
eten gooien. Vooral de dans heeft nog altijd last van
historisch gegroeide associaties met vleselijke los-
bandigheid.

Eigenwijze meiden die een artistiek talent bij zichzelf
ontdekken en daardoor gegrepen worden, moeten
sterk in hun schoenen staan. Veelzeggend zijn de
geschiedenissen van de vier jonge Marokkaanse zan-
geressen die pas geleden deelnamen aan een mas-
terclass van diva Najat Aatabou. Barbara den Uyl
volgt ze in de prachtige documentaire Marokko
Swingt. De meiden maken liever niet te veel woorden
vuil aan de ‘strijd’ die ze voor dit vak moeten leveren.
Ze zijn meer van het type niet kletsen maar doen.
Maar tussen de regels is te horen hoe bepalend ener-
zijds steun van de familie en anderzijds doorzettings-
vermogen is. Rock-zangeres Farna El-Kadmiri was in
2001 ook op het Girls Festival te zien en zwaait de
scepter over een eigen band. In Marokko Swingt zegt
ze: ‘Mijn ouders stonden natuurlijk niet direct te jui-
chen. Maar ik zat daarvoor al op voetbal dus ze
waren al wat gewend.” Séna Casita, die meerdere
keren optrad op het Girls Festival en daar door Den
Uyl gezien werd, komt uit een muzikaal nest. In een
interview bij de premiére van de documentaire is ze
stellig: ‘Er zijn maar twee mensen waar ik naar luister:
mijn ouders. Ze zijn apetrots. En hebben me altijd
gesteund. Mijn vader speelt luit en percussie. Toen ik
vier was kreeg ik een gitaartje van hem. Gingen we
lekker samen muziek maken.’

regel. In de documentaire wordt verteld hoeveel
moeite de initiatiefnemers van Marokko Swingt heb-
ben moeten doen om deze vier meiden bij elkaar te
krijgen. Ook het Girls Festival krijgt het gevorderd
talent niet op een presenteerblaadje aangereikt.
Autochtone meiden met artistieke ambities zijn er
genoeg, zoals niet alleen sociaal-wetenschappelijk
onderzoek, maar ook de praktijk van bijvoorbeeld De
Kunstbende keer op keer aantoont. En er staan ook
genoeg allochtone meiden te trappelen om iets
nieuws te leren. Maar meiden vinden die én een
gemengde culturele achtergrond hebben én al regel-
matig op een podium staan, een groep om zich heen
hebben weten te verzamelen en op eigen houtje
bezig zijn prof te worden — dat vraagt specialistisch
speurwerk. Want ze vertonen zich meestal niet in het
plaatselijk centrum voor de kunsten en het avant-
garde theatercircuit, en komen lang niet altijd voor in
de bestanden van amateurkunstkoepels.

Een organisator moet ervoor uit meerdere vaatjes
tappen. Directe contacten met welzijnsorganisaties en
buurthuizen liggen voor de hand. En zijn inderdaad
belangrijk. Maar er kan niet mee worden volstaan,
leert de ervaring van het Girls Festival. Zeker als een
project nog niet zo lang in een stad bestaat. In 2004
constateerde Patty Deeders, de codrdinator van het
educatief traject in Den Haag: ‘Ik dacht dat de
inschrijvingen langzaam binnen druppelen maar nu
ineens stagneert het. Er kwamen er toevallig zes ach-
ter elkaar en ik dacht dit gaat goed. Maar instellingen
en de doelgroep kennen het project nog niet goed en
zijn geneigd eerst de kat uit de boom te kijken.’
Werving via scholen, allochtone tussenpersonen en
gerichte flyering is onmisbaar naast inschakeling van
het sociaal-cultureel circuit.
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Vrouwelijk geluid
Belangrijk in hun artistieke ontwikkeling is dat meiden
werken aan een eigen stijl of geluid. En vooral dat
aspect vraagt doorzettingsvermogen. Er zijn tal van
jongeren, ook meiden, die familie- en buurtfeesten
opluisteren met nagezongen hits en van clips geko-
pieerde dansjes. Soms volledig autodidact, soms ook
serieus aan het lessen om vakmatige trucjes en tech-
niek onder de knie te krijgen. Maar voor wie verder
wil, is eigenheid onmisbaar. Dan komt het aan op
drive en persoonlijkheid. Casita: ‘Ik ben altijd mezelf
gebleven. Ik laat me niet gek maken. lk ga niet voor
de fame. Ik werk hard. Daardoor kan ik iets bereiken.’

De meeste meiden in de urban en rock scene
spelen en dansen in gemengde groepen, waar man-
nen de boventoon voeren. Casita: ‘Ik heb altijd met
jongens gespeeld. Gangstarap, ik als meisje van 15
ertussen.” Ook de vier muzikantes van de Sister
Band, die bij Habibi 2004 bandcoaching kreeg, spe-
len in het dagelijks leven vooral met jongens. Echte
meidenbands zijn er weinig. Maar binnen die man-
nenwereldjes lijken juist allochtone meiden steeds
vaker naar een eigen, vrouwelijk geluid te zoeken.

Lisia Pires heeft de indruk dat veel meiden die
actief zijn in subculturen proberen expliciet hun cultu-
rele achtergrond een plek te geven in hun artistieke
ontwikkeling. Als ze voor een artistiek vak kiezen, dan
nemen ze een sterke positie in. Die eigen kracht is
bijvoorbeeld goed te horen in de kawina-band Raga
Uma uit Rotterdam die in het eerste Girls Festival te
zien was, het Zoetermeerse Bun Sani dat United
Cultures 2001 won, en brass bands zoals de Brass
Angels, meerdere keren geprogrammeerd op het Girls
Festival. Séna Casita zoekt ook haar eigen sound: ‘lk
gebruik Arabische en Marokkaanse zangstijlen in mijn
muziek. In New York zeiden ze tegen me: het is hip-
hopsoul, maar toch anders.’” En vooral in de teksten,
die ze zelf schrijft, vindt ze haar songs soms anders
dan die van mannelijke collega’s. ‘Ik schrijf een beetje
filosofisch. Over destiny, en de liefde natuurlijk. En ik
ben vanaf mijn 17€ veel op reis geweest, op tournee
met groepen waar ik in speelde. Naar Afrikaanse lan-
den, naar Bosnié. Dat is ook een inspiratie voor de
muziek die ik maak. In Afrika zie je hoe belangrijk
muziek kan zijn. Ik wil de wereld niet veranderen. Ik
kan alleen mijn eigen wereld veranderen. Maar ik kan
anderen wel laten horen hoe ik dat doe.’

UWELLd

Glibberige materie
Wat dat ‘andere’ geluid is moeilijk te benoemen.
Verschillen tussen mannelijke en vrouwelijke vormen
van expressie in de kunsten expliciet proberen te
maken, is een hellend vlak. Casita’s ‘engagement’ is
niet uniek vrouwelijk, net zo min als de Noord-
Afrikaanse flavour van haar hiphopsoul. Het is door-
gaans meer het individu dan de grote gemene deler
van gender of etnische achtergrond die de drijvende
kracht achter artistieke uitingen is. Vrouwenkunst en
allochtonenkunst bestaan niet. Wat niet wil zeggen
dat sexe of cultuur géén invloed hebben. Maar hoe-
veel, op welke manier, en in welke balans, is van per-
soon tot persoon verschillend.

Wel duidelijk is, dat het ontwikkelen van een
eigen stijl (letterlijke en geestelijke) ruimte, tijd, en een
bepaalde houding vraagt van jong talent. En hoe poli-
tiek incorrect de gedachte ook is, bij meiden lijken er
door de bank genomen meer kwetsbaarheden in dat
proces op te kunnen treden dan bij jongens. Enig
inzicht in deze op het eerste gezicht glibberige mate-
rie geven onderzoeken die de laatste jaren worden
verricht naar de werking van sekse in de kunstwereld.
Achtergrond daarbij is onder meer de feitelijke con-
statering dat vrouwen een stevig aandeel in de
Nederlandse kunstproductie hebben en evenredig
vertegenwoordigd zijn in kunstvakopleidingen, maar
dat hun positie op de arbeidsmarkt uiteindelijk toch
zwakker is dan die van mannelijke kunstenaars, bij-
voorbeeld in inkomen. En de structuren om de kunst-
productie heen - podia, fondsen, koepelorganisaties,
de kantoren van gezelschappen en dergelijke, zijn
ware vrouwenbastions, tot net 6nder het topmanage-
ment. Mannen staan uiteindelijk ook in deze sector
aan het hoofd. Die realiteit was voor het Theater
Instituut Nederland een paar jaar terug aanleiding om
het programma Carrieres of barrieres te ontwikkelen,
met coachingstrajecten, studies en publicaties.

BLIBBER]
MATER] P f



Zelfstandig coach Carolien van der Schoot schrijft in
één van deze uitgaven? over obstakels die niet direct
vanuit de omgeving, maar meer vanuit vrouwen zelf
komen en hen kunnen belemmeren om artistiek aan
de weg te timmeren. Ze herleidt het kunstenaarschap
tot twee dimensies: enerzijds de ‘unieke creatie’, en
anderzijds de ‘overdracht van het kunstwerk aan een
publiek in het openbare domein’. Vervolgens laat ze
zien hoe juist in dat proces van overdracht vaak het
knelpunt ligt voor vrouwen. Zich als kunstenaar mani-
festeren in de openbaarheid, dat vraagt om ‘een per-
soonlijke kracht en authenticiteit die geworteld is in
een gevoel van “eigenmachtig” zijn.” En dat is voor
veel vrouwen niet zo vanzelfsprekend als we zelf
graag geloven. Alle emancipatieprocessen ten spijt,
‘de psychologie leert dat de geschiedenis van de
vrouwelijke socialisatie juist op dit punt sterk door-
werkt’. Dat wil zeggen, vrouwen hebben vaker dan
mannen moeite om kracht en macht te putten uit hun
eigen handelen. Ze zijn — onbewust — meer geneigd
hun waarde te ontlenen aan het beeld dat anderen
van hen hebben. Een componiste in Van der Schoots
artikel zegt: ‘De vrouwen van mijn generatie kunnen
zich bijna alleen nog vergelijken met mannen. We
hebben het idee dat we zelfs beter moeten zijn dan
zij. Onze eigenwaarde laten we vaak afhangen van
wat de omgeving vindt. En die plaatst je als de nog
onvolgroeide student of als een sexy vrouw die haar
ambities niet doorzet maar trouwt. (...) Op het
moment dat je waardering nodig hebt, heb je eigenlijk
al iets verloren.’

REUCE
VALJHELD

7 Carolien van der Schoot, ‘Goodbye Cinderella’ in: Sonja van der Valk

(red.), Ach dat doe ik wel even.De verborgen werking van sekse in de
kunstwereld (TIN, Amsterdam 2003), p. 95-104. Verzamelbundel met
artikelen van een aantal prominente denkers op dit gebied.

8 De Volkskrant, 9 maart 2001

9 De Volkskrant, 9 maart 2001

Keuzevrijheid

Natuurlijk, niet voor iedere vrouw levert de overdracht
van haar werk in de publieke ruimte zo’n psycholo-
gisch conflict op tussen autonomie en afhankelijkheid
van de blik van anderen. Lang niet iedere vrouw
kampt met zelfonderschatting of moordend perfectio-
nisme omdat ze aan het beeld van ouders of andere
geliefden wil voldoen. Niet in iedere kunstdiscipline is
de wrijving ook even groot. En Van der Schoot heeft
het over een andere generatie vrouwen dan de girls
van Habibi. Het ‘Ik laat me niet gek maken’ van de
veel jongere zangeres Séna Casita heeft een heel
andere toon. Maar ook zij zegt: ‘lk moet mezelf dub-
bel bewijzen als vrouw tussen mannen.” En een
jonge Marokkaanse R&B-zangeres die optrad bij het
eerste Girls Festival twijfelt of ze zal doorgaan in de
muziek: ‘Als de buurman dat op tv ziet, vindt hij me
een slet en ben ik een schande voor mijn familie. Dat
heb ik er niet voor over.’8

Er zijn ook opvallende raakvlakken tussen
Van der Schoots gedachtegang en de empowerment-
theorieén die bijvoorbeeld in het sociaal-cultureel
werk gebruikt worden bij het werken met juist ook
een jongere generatie meiden. Daarin worden verge-
lijkbare seksespecifieke factoren benoemd. Het al
dan niet hebben van een gevoel van autonomie en
eigenheid speelt ook daar een centrale rol. Voor
allochtone meiden is dat vaak een nog belangrijker
thema dan voor autochtone meiden. Bij het eerste
Girls Festival vertelt festivalorganisator Azough aan
de Volkskrant ‘Vooral jonge meiden zijn veel bezig
met hun keuzevrijheid. Ze hebben een enorme
behoefte met hun vuist op tafel te slaan en te roepen:
hier ben ik, neem me zoals ik ben.” Met name allocht-
one meisjes zoeken wegen om zich te onttrekken aan
de dwang van hun omgeving, zegt Azough.
‘Autochtone meiden zijn geboren in gezinnen waar
het emancipatieproces min of meer voltrokken is.
Allochtone meiden beseffen dat ze vergeleken met
hun moeder nog veel te winnen hebben en maken
zich daar druk over.’®

Kunst is één van de terreinen waar meiden nog veel
te winnen hebben: de vrijheid om te kunnen kiezen
voor kunst als vrijetijdsbesteding of vak. En de vrij-
heid om zich daarin op een persoonlijke manier uit te
drukken, met een eigen geluid, eigen woorden, eigen
beelden. Een talentontwikkelingsprogramma met mei-
den onder elkaar is niet de enige weg daar naartoe,
maar kan wel helpen. Het werkt als een snelkookpan:
even helemaal los van de dominante ‘jongenstaal’,
geen tijd verliezen met een plek bevechten. Dat is
een ontdekkingsreis. Het geeft een andere inspiratie.
De Band of Sisters uit Habibi 2004 antwoordde op de
vraag wat ze het meest geslaagd vonden aan het
project: ‘De samenwerking met elkaar’. Zangeres
Celine tegen haar collega’s: ‘het is wel leuker met
veel meisjes. Jullie zijn echt tof.” En Séna Casita zegt
over de masterclass met Najat Adtabou: ‘Het leukste
was de saamhorigheid van vier meiden die ambitieus
bezig zijn, die heel hard aan het werk zijn om dingen
te bereiken. Er was grote collegialiteit. Het was een te
gekke tijd, met elkaar in één hotel zitten en werken.
Het groepsproces was het mooiste van alles.’



Steeds warmer

De tijdelijke afzondering maakt het ook makkelijker
om te experimenteren met verschillende culturele
invioeden. Allochtone meiden hebben die behoefte
vaak.10 Maar de ‘reguliere’ infrastructuur van muziek-
scholen, jeugdtheaterscholen en kunstvakopleidingen
is behalve wars van aparte meidenactiviteiten, ook
nauwelijks geéquipeerd voor culturele kruisbestuivin-
gen. Alleen al niet omdat de interesse van allochtone
jongeren voor hun ‘roots’ grillig is. De ene
Hindoestaans-Surinaamse jongere stort zich op klas-
sieke Indiase muziek, de volgende op Hindipop, een
ander heeft Nitin Sawney als idool en zoekt het in
fusies met Latin en rockmuziek. De interesses veran-
deren meestal ook nog flink in de loop van hun vol-
wassenwording. Jongeren proberen van alles uit voor
ze werkelijk tot een eigen richting komen. Dat is niet
zo gek, want hun referentiekader is breed en ze iden-
tificeren zich met tenminste twee culturen. Bovendien
is het terrein van de fusies en nieuwe ‘transculturele’
artistieke talen betrekkelijk onontgonnen. De schep-
pings- en opvoeringsgeschiedenis ervan is jong in
verhouding tot die van de conventionele kunsten.
Speel daar maar eens op in met een geinstitutionali-
seerd jaarprogramma bij een instelling voor kunstedu-
catie.

Masterclasses en andere korte, intensieve talent-
programma’s zijn veel flexibeler. Séna Casita: ‘Je
werd door de masterclass een beetje teruggetrokken
naar je cultuur, dat was ook interessant. Verschillende
van de meiden spreken helemaal geen Arabisch. De
muziek is heel anders. Aatabou had het steeds over
evenwicht en timing, die zijn in traditonele
Marokkaanse muziek anders dan in hiphopsoul of
rock. Ik ken haar muziek heel goed. Het was een
mooie kans.’

Dat neemt niet weg dat ook de opzet van zulke flexi-
bele programma’s nauw luistert. Twintig jaar culturele
diversiteit in de kunsten is kort in verhouding tot een
eeuw institutioneel westers kunstbeleid, maar toch
net te lang om maar wat aan te modderen. Daarvoor
zijn er inmiddels te veel spelers actief op het terrein
van talentontwikkeling. Een Amsterdamse hiphopster
met theaterambities kan bijvoorbeeld aankloppen bij
Studio West, bij de trainingsgroep van Ish, danst-
heatergroep Don’t Hit Mama, 020 of de 5 o’clock
class Zuidoost. Een talentontwikkelaar moet, net als
deze instellingen, helder voor ogen hebben voor wie

hij werkt. En vervolgens daarop afgestemd maatwerk
leveren. Talent is individueel en het laten opbloeien
vraagt bij iedere deelnemer in essentie iets anders.

Voor de Sister Band was het prioriteit om te leren
omgaan met de onvoorspelbaarheid en spanning van
een optreden. De 17-jarige toetseniste Trisjony: ‘Het
optreden was erg spannend. We kregen het steeds
warmer’. Maar bands die al langer samen spelen
hebben misschien eerder behoefte aan steun bij het
ontwikkelen van eigen repertoire, of het vergroten van
hun vaardigheid in het onderhandelen met podia en
producenten. Niet alleen in het feitelijk scheppen,
maar juist ook in de ‘overdracht’ van het eigen werk
in de publieke ruimte is er voor vrouwelijke kunste-
naars immers veel winst te behalen. Séna Casita
heeft het vliegtuig genomen naar New York om te
werken aan haar ‘artist development’: imago, show,
performance, interviews geven.

10 met name onder Turken en Marokkanen heeft ‘eigen’ kunstbeoefe-
ning relatief veel aantrekkingskracht. Zie bv. H.O. van den Berg,
Allochtonen en amateurkunst (Amsterdam 1996), p. 17, 24.

Hongerig
Professionele begeleiding is in alle gevallen cruciaal.
Dit maatwerk vraagt daadkrachtige coaches die kun-
nen luisteren en sturen tegelijk, die geen lessen
afdraaien maar ter plekke inspelen op vragen van deel-
nemers. En doorzettingsvermogen hebben. Daarvoor is
naast didactische ervaring ook een stevig cv in de uit-
voerende of scheppende kunstpraktijk van belang.
Flexibiliteit is ook onmisbaar in de organisatie.

HONGERTD



RUIMIE

Soms is het mogelijk om te anticiperen in verschillen
in ontwikkeling tussen deelnemers, maar vaker teke-
nen die zich pas in de loop van een werkproces af.
Dat is inherent aan het werken met deze groep. Het
talent is pril en manifesteert zich in eerste instantie
vaak bescheiden. Meiden overzien niet altijd hun
eigen mogelijkheden en de mogelijkheden voor
ondersteuning. En dan kan het voorkomen dat zich
onder de deelnemers aan een muzikale kennisma-
kingsworkshop plotseling een paar geroutineerde
huiskamer-sazspeelsters blijken te bevinden. Of dat
het bollywood-dansgroepje na vier repetities eigenlijk
blijkt te ambiéren om de grenzen van traditioneel
Indiaas dansidioom te verkennen.

Wie talentontwikkeling serieus neemt en aan het
hart gaat, laat zulke kansen niet liggen. Die creéert ter
plekke follow-up en wacht niet tot het volgende festi-
val een jaar later. Toen het talent van de Sister Band
ondanks alle kwetsbaarheid van het podium bleek te
spatten, is er meteen een vervolgsessie met de band-
coach gepland. Twee maanden later stond de band
op het programma van Habibi Maghribi in theater De
Evenaar in Rotterdam. Nu er landelijk steeds meer
laagdrempelig aanbod voor beginnend talent ont-
staat, is het des te belangrijker aandacht te besteden
aan de groep die al wat kan. Want die groeit, en is
hongerig naar meer. Voor het Girls Festival is het een
reden om het accent in het voortraject steeds meer te
verschuiven van basic kennismaking naar het onder-
steunen van meiden met enige ervaring.

MEIDEN
PARADIJS

1 Female spaces is een belangrijke term in het emancipatie-
gedachtegoed. Bron: interview Nancy Jouwe adjunct-direc-
teur van Mama Cash, 2005.

12 Interview met Nancy Jouwe. Zie ook bv. Allochtone mei-
den in beeld; een beschrijving van drie succesvolle metho-
dieken en een stappenplan, PRIMO NH 2005, bijlage 1:
‘Empowermentmethoden en theoretische achtergrond.’

INNEMEN

'Veel gezelliger, .
jonger?s zeuren altijd zo.

deelnemer Girls Festival

Ruimte innemen
Talentontwikkelingsprogramma’s zoals het educatief
traject van het Girls Festival hebben echter niet als
enig doel meiden te stimuleren van kunst hun vak te
maken. Dat zou ook geen reéel perspectief zijn.
Kunstenaar worden is niet voor iedereen weggelegd,
en aan de arbeidsmarkt voor kunstenaars is weinig
romantisch te ontdekken. Het Girls Festival is er juist
veel aan gelegen het vertekende toekomstbeeld van
glamour en sterrendom dat sommige jongeren heb-
ben over de kunsten, realistischer te maken. Maar
samen met andere meiden een fusiechoreografie
maken van bollywood met moderne dans, in een
kawina-band spelen of een film maken in je eigen
wijk, en dan laten zien waaraan je hebt gewerkt, heeft
op meer invloed dan puur artistieke ontwikkeling.

Meiden worden gestimuleerd letterlijk ruimte in te
nemen. Ervoor te zorgen dat ze een eigen plek heb-
ben en staan voor zichzelf.11 Kunst maken betekent
ook: eigenheid ontwikkelen en uitdrukken, en kracht
op een positieve manier presenteren. Het beeld dat
de omgeving heeft wordt dan minder leidend voor het
doen en laten van meiden. Het geeft hen het gevoel
dat ze controle over hun eigen leven kunnen uitoefe-
nen. Dat effect heeft overeenkomsten met het begrip
agency dat in discussies over emancipatie op mon-
diale schaal veel wordt gebruikt: het heft in eigen
handen nemen, actor zijn in plaats van slachtoffer, je
in het publieke domein begeven. Ook zelfacceptatie
speelt hierbij een rol.12

Meidenparadijs
Deze vorm van sociaal empowerment krijgt in het
Girls Festival niet alleen gestalte via het Educatief
Traject. De festivaldag die jaarlijks rond de 500 toe-
schouwers trekt, levert er een minstens even belang-
rijke bijdrage aan. In 2003 en 2004 vond het festival
plaats in het Paard van Troje in Den Haag. De hele
poptempel werd daarvoor omgetoverd tot meidenpa-
radijs. Een variéteit aan beschikbare ruimtes is op de
festivallocatie onmisbaar, om ervaren en beginnend
talent, kunst en alledaagse werkelijkheid, kijken en
zelf doen, gezelligheid en artisticke ambities te kun-
nen samenbrengen.

De grote zaal is er voor de stevige podiumacts.
Talent uit het Educatief Traject wordt er ingebed tus-
sen meer ervaren kunstenaars: Streetdancegroepen
als Dancedevotion en Earthquake staan er even van-
zelfsprekend als Tasha’s World, Idols-zangeres Yuli,



the Brass Angels en Séna Casita. De kleine zaal biedt
een meer beschutte omgeving. In 2004 waren daar
bijvoorbeeld de korte films uit het Educatief Traject
geprogrammeerd, een streetdanceworkshop en pre-
sentatie van R&B-groep BS-ONE, en een scéne over
loverboys door de Haagse theatergroep Exit. De
theateract vormde dat jaar de opmaat voor de
‘Zaptalks’, waarin tientallen meiden in een intieme
sfeer discussieerden over loverboys-problematiek. De
foyer van Het Paard is een vrijplaats voor eigen initia-
tieven van meiden. Fotografie-workshops, sieraden
maken, modeltekenen, levende etalages inrichten,
theatersporten: niets is te gek. Instellingen voor
kunstonderwijs, zoals het Haagse Koorenhuis, de
Kunstacademie en de Modevakschool, kunnen zich
op een ludieke manier te presenteren. Een beroeps-
keuzetest met knipoog ligt klaar voor meiden die zich
zo thuis voelen in al dit artistieke geweld, dat ze wil-
len nagaan of er een toekomst voor hen is weggelegd
in de wereld van film, muziek, theater of dans.

De programmering van de publieksdagen luistert al
even nauw als de invulling van het talentontwikke-
lingsprogramma. Het festival ziet zich daarbij inmid-
dels ook voor nieuwe vragen gesteld. Een belangrijk
vertrekpunt van het Girls Festival is altijd diversiteit
geweest. Het festival onderscheidde zich bij de eer-
ste editie van eerdere en andere vrouwenactiviteiten
door een opzet die iedere cultuur insluit. En die in
programmering en publieksbereik ook daadwerkelijk
een ongekende schakering kleur liet zien. Het festival
zocht en zoekt naar overeenkomsten én verschil.
Turkse moslima’s, Antilliaanse tienermoeders,
Hollandse skaters, ze hebben hun eigen circuit, scene
en taal, maar moeten zich allemaal thuis kunnen voe-
len op het Girls Festival.

EVEN IElo

Even iets anders
In de afgelopen jaren heeft het cultureel diverse uit-
gaansleven in met name grote steden echter een
enorme bloei doorgemaakt. Niet meer weg te denken
zijn de feesten en concerten van organisatoren als
Marmoucha, Turkse en Hindoestaanse filmfestivals,
meidenfeesten van grote organisaties als het
Amsterdamse Chebba, en Marokkaanse modefees-
ten. De markt doet zijn werk soms sneller dan de
kunstsubsidie-systematiek. Zoals bekend is inmiddels
een grote meerderheid van de jeugd in grote steden
niet van louter Nederlandse afkomst. In Amsterdam
gaat het dan bijvoorbeeld om ongeveer 60.000 jonge-
ren tussen de 12 en 25 jaar.’3 Dat zijn zo’n 30.000
meisjes en vrouwen.

De verschillende uitgaansmogelijkheden hebben
voor die groep ieder zo hun eigen aantrekkingskracht.
Het succes van bladen als Mzine, Pleasure, en de
‘rough guide into etno society’ Hallal onder jonge gro-
testadsbewoners is niet toevallig. Wegwijzers zijn zo
langzamerhand wel handig. Opvallend is dat de bre-
dere ‘multiculturele’ events gezelschap hebben gekre-
gen van organisaties die meer vanuit één specifieke
cultuur denken.14 En dat er ook in islamitisch geo-
riénteerde kringen steeds meer voor jongens en meis-
jes samen te doen is. Dat laatste wil nog niet zeggen
dat meidenactiviteiten hun langste tijd gehad hebben.
Alleen al het aanhoudend succes van Marmoucha’s
Hafla Anissa feesten geeft een heel ander beeld.
Maar de motivatie van meiden voor bijeenkomsten
met louter seksegenoten verandert wel. Séna Casita:
‘Het is gewoon gezellig. Lekker onder elkaar. Even
iets anders.” Er bestaat nog steeds een groep die
beslist niet komt als er jongens zijn, maar die wordt
kleiner. Voor steeds meer meiden is een meidenfeest
vooral een leuke afwisseling. Uitgaan met een bijzon-
dere sfeer. TV West vroeg een bezoekster van het
Girls Festival hoe ze het vond dat er geen jongens
waren: ‘Veel gezelliger, jongens die zeuren altijd zo.’

Dat vertaalt zich ook in de locaties die festivalor-
ganisatoren kiezen. Het Girls Festival stond achter-
eenvolgens in Nighttown en het Paard van Troje,
Hafla Anissa stond vorig jaar nog in Hotel Arena.
Marmoucha programmeert daarnaast veel in
Paradiso. Hardcore poptempels waarvan de ver-

13 Gemeente Amsterdam, dienst Onderzoek en Statistiek, kerncijfers jongeren

2004 www.os.amsterdam.nl/feitenencijfers

14 vergelijk de bevindingen in het onderzoek Jongeren 2005 (onderzoeksbureau
Qrius). Daarin wordt geconstateerd dat jongeren uit verschillende culturen
overwegend gescheiden van elkaar leven. www.hétjongerenonderzoek.nl



schraalde bierlucht en duistere gangen voor wat
‘preutsere’ meiden wel een drempel opwerpen. De
organisatie van het Girls Festival werd er recent door
Marokkaanse samenwerkingspartners nog aan herin-
nerd dat er nog steeds meiden zijn die thuis met
smoesjes de deur moeten zien uit te komen, of hele-
maal niet uitgaan. De partners stelden daarom vraag-
tekens bij de ontwikkeling richting een meer ‘gevaar-
lijk’ — in hun eigen woorden - festival. Ook een recent
onderzoek in Den Haag stelde dat allochtone vrou-
wen — ook jongere — waarde hechten aan sociale acti-
viteiten ‘onder elkaar’, zonder mannen, en dat in
sommige gevallen zelfs als voorwaarde zien om te
komen.15

Kritische consument
Het stelt organisatoren in elk geval voor de vraag hoe
om te gaan met de grotere contrasten die er in het
publiek lijken te ontstaan. Voor elk wat wils is een
prachtig uitgangspunt. Maar als een Surinaams meisje
minder zin heeft om te komen als er geen jongens
rondlopen, en een diep religieuze Marokkaanse weg-
blijft als ze er wél zijn, is dat moeilijk vol te houden.
Neutraliteit is in essentie al moeilijk te realiseren, maar
ook niet wenselijk in een tijd waarin een ware concur-
rentieslag te leveren is met andere uitgaansgelegenhe-
den. De girl van nu is een kritische consument. Ze
staat niet meer te juichen bij ieder verzetje dat er voor
haar georganiseerd wordt, zoals in de jaren tachtig
misschien nog het geval was. Ze wil vermaakt wor-
den. Een duidelijk profiel is dan onontbeerlijk.

Het Girls Festival heeft de afgelopen jaren de
beoogde leeftijdsgroep al verlaagd: van iedere vrouw
die zichzelf als girl beschouwt, zoals bij de eerste edi-
tie, naar 12- tot 25-jarigen. De opzet van het festival
blijkt inmiddels het beste aan te slaan bij meiden tot
18 jaar, zodat nu overwogen wordt die groep centraal
te stellen. Een sterkere profilering op leeftijd is de
afgelopen jaren ook te zien is geweest bij jongeren-
theater- en dansgroepen als 020 en DOX. Het is een
teken van volwassenwording.

15 Twijnstra Gudde, Gemeente Den Haag - de Ooievaarspas. Wensen en behoef-
ten van vrouwen uit etnische minderheden t.a.v. maatschappelijke activering (Den
Haag 2005), p. 21. Afwezigheid van mannen wordt als voorwaarde gezien bij acti-
viteiten waar vrouwen kwetsbaar zijn of waaraan ze minder gekleed deelnemen,
zoals sport- of danslessen.

KRITIGCHE
CONSUMENT

Daarnaast draagt de locatie bij aan het profiel. De
organisatie van het Girls Festival neigt er inmiddels
toe de vrouwelijke beslotenheid te versterken in
plaats van de deuren naar de andere sekse verder op
te zetten. Die overweging hangt ook samen met de
grote rol van talentontwikkeling in het festival. Die is
in de visie van de organisatie onverminderd gebaat bij
mogelijkheden om met meiden onder elkaar te wer-
ken. Wel moet daarbij rekening gehouden worden
met veranderde eisen van het publiek. De festivallei-
ding denkt na over manieren om de presentatie van
het nog kwetsbare talent uit het educatief voortraject
meer recht te doen. Het is voor het talent zelf natuur-
lijk aantrekkelijk om tussen rolmodellen op het podi-
um te staan. Maar hun presentaties dreigen nu soms
kopje onder te gaan tussen het geweld van grotere,
doorknede acts. Soms is het moeilijk om het publiek
in de grote zaal daarbij vast te houden. De verschil-
lende functies van het festival duidelijker onderschei-
den in tijd en ruimte, kan een oplossing zijn. Zeker
met de huidige overdaad aan uitgaansmogelijkheden
is het het overwegen waard de talentontwikkeling
apart op te zetten, en dan aan te sluiten bij de fees-
ten die er al zijn. Een andere mogelijkheid is concen-
tratie op minder disciplines, waardoor een grotere
eenheid en wisselwerking kan ontstaan.



BELEIDER

Geleider
Alles draait om verbinding. De aantrekkingskracht van
het Girls Festival is niet gelegen in passanten en inci-
denten, maar in een gevoel van thuis zijn, met familie
onder elkaar. Bezoekers en performers zijn onderdeel
van een onuitgesproken verbond, waarin ze zich voor
even behaaglijk kunnen wentelen. Toeschouwers een
paar uur, deelnemers aan het Educatief Traject al een
paar weken voorafgaand aan het festival. Zo’n sfeer
krijg je niet voor elkaar vanuit een ivoren toren. Van
meet af aan heeft het festival andere partners betrok-
ken bij de organisatie, om te zorgen dat publiek en
deelnemers uit een brede kring komen. Informele
samenwerkingsverbanden zijn in de loop der jaren
uitgegroeid tot een onmisbare pijler: het Girls Netwerk
en de Girls Werkgroep.

Het netwerk heeft een ambassadeursfunctie. Het
fungeert als schakel tussen het festival en een varié-
teit aan doelgroepen. Het reikt ideeén aan over de
opzet van het programma en ondersteunt in publici-
teit en werving . In 2004 bestond het naast een aantal
zelfstandige vrouwelijke cultureel ondernemers en
kunstenaars uit organisaties zoals Cultureel Centrum
Bazart, pop-oefencentrum Musicon, Kunstbende,
Volksbuurtmuseum/Zcala, de Haagse multiculturele
welzijnsorganisatie MCl en een Hindoestaanse dans-
school. Voor het recruteren van vrijwilligers voor de
festivaldag zelf werd samengewerkt met de Haagse
Hogeschool. De Girls Werkgroep zit de festivalleiding
dichter op de huid en organiseert daadwerkelijk mee.
Zo zorgden twee Haagse cultureel onderneemsters
van TAOO voor de invulling van het lounge program-
ma, de emancipatie-organisatie Importante voor de
Zaptalks, en verzorgde organisatiebureau WG
—Events uit Rotterdam gerichte jongerenmarketing.

DE WERELD
GROTER MAREN

De samenwerking is even praktisch als visionair. Bij
de eerste editie van het festival, in Rotterdam, bleek
al hoeveel spin-off een evenement kan genereren als
het vanuit de beoogde publieks- en deelnemersgroe-
pen zelf wordt mee-ontwikkeld. Het brengt organisa-
ties op ideeén, zorgt voor opbouw en overdracht van
praktische kennis en netwerken, fungeert als geleider
naar de reguliere, gesubsidieerde infrastructuur voor
kunst, cultuur, en emancipatie. Dat werkt twee kanten
op. Bij de gemeentelijke emancipatie-overleggen in
Rotterdam namen de gesprekken over de positie van
jonge en migrantenvrouwen toe in frequentie en
levendigheid. Allochtone organisaties schoven er
vaker aan tafel. En op andere plekken in de stad
doken nieuwe meidenactiviteiten op. De literaire
crossover-organisator CrimeJazz maakte een paar
keer een programma met alleen vrouwelijke poetry
slammers. Bij Passionate, promotor van de ‘nieuwe
letteren’ onder jongeren, verscheen een meidenpunk-
band ten tonele. Het Hiphophuis organiseert na het
eerste optreden van B-Girls in 2001 nu nog steeds de
Breakdance jam 'Gimme a Break' voor B-Girls uit
binnen- en buitenland.In Den Haag zijn er soortgelijke
ervaringen. Clubhuis Bazart is begonnen met meiden-
lounges. Het MCI organiseerde vorig jaar een Berber
vrouwenfestival. De bibliotheek heeft eigen projecten
voor migrantenvrouwen. In de werkgroep zat enige
tijd ook een Turkse vereniging. De festivalleiding
kwam kort daarna een flyer tegen van de vereniging
met een aankondiging voor een meidendebat over
dezelfde onderwerpen. ‘Alleen maar goed’, vindt fes-
tivalcodrdinator Marieke Knol.

De wereld groter maken
Want een idealistisch uitgangspunt is mooi, maar ver-
schil maken gaat uiteindelijk over macht delen. En dat
wordt, vooral ook in de kunstwereld, nog vaak
omzeild - alleen al als gespreksonderwerp.
Daadwerkelijk macht, en geld, uit handen geven ligt
nog gevoeliger. Toch is het onontbeerlijk. Uit demo-
cratisch oogpunt, maar ook om ambities waar te kun-
nen maken. Gevestigde kunstinstellingen — podia,
vakopleidingen, groepen — en andere autochtone bol-
werken hebben veel kunde en kennis. Over en voor
een bepaalde culturele groep. Een deel daarvan heeft
misschien wel een universele geldigheid. Maar een
deel ervan beslist niet, zo laten alle gelederen van de
multiculturele samenleving al jarenlang zien. De al
decennia aanhoudende, zelfs steeds vertwijfelder
klinkende roep om ‘nieuwe publieksgroepen’ in de
kunsten, spreekt boekdelen.

Wie een professionele speler wil zijn in de multi-
culturele samenleving en geen eendagsvlieg, die
neemt behalve zichzelf ook anderen serieus.
Nieuwsgierigheid is daarvoor niet genoeg. Zelftwijfel,
kwetsbaarheid en bescheidenheid zijn er paradoxaal



genoeg net zo hard nodig als zelfverzekerdheid. In de
kunsten zijn inmiddels heel wat strategieén uitgepro-
beerd - van nieuwkomers oogluikend binnenlaten tot
doodknuffelen. Dat beklijvend resultaat meestal uit-
bleef, komt misschien doordat de strategen er stuk
voor stuk vanuit gingen dat er geen echte, harde keu-
zes hoefden te worden gemaakt. Dat het geen pijn
zou doen. Inmiddels is het land, en onze kunst, ech-
ter een fase ingegaan van broekriemen aanhalen en
duimschroeven aandraaien. En is het niet meer te
verhullen dat die keuzes wél gemaakt moeten wor-
den. Een tijd lang was de fagade op te houden van
het geoliede democratische mechaniek waarin ieder-
een evenveel kans heeft en zijn deel krijgt. Maar hoe
wenselijk ook, zo fraai is de werkelijkheid niet.
Kunstsubsidiénten kunnen de toestroom van aanvra-
gen nauwelijks aan. Een positief inhoudelijk advies
van een commissie van deskundigen is allang geen
garantie meer dat er ook daadwerkelijk geld komt.
Steeds vaker regeert de onverbiddelijke wet van de
‘zaaglijn’ of het toeval (wat en met hoeveel zijn de
concurrerende aanvragen?).

Voor de kunsten betekent dat dat er oprechte
gesprekken op het scherpst van de snede gevoerd
moeten worden over prioriteiten en de grenzen van
het eigen domein. De afgelopen tien jaar voerde op
veel plekken een beleid de boventoon waarin ‘het
vreemde’ omarmd werd als cultuur, die naast de ver-
trouwde kunst werd gedoogd of met veel getroetel
opgekweekt als een exotisch bonsai-boompje. Vaak
bij de gratie van extra potjes, geoormerkt diversiteits-
geld. Inmiddels zijn die potjes grotendeels afgeschaft,
vergelijkbaar met het ‘mainstreamen’ van de gender-
budgetten in de jaren negentig. Het ziet het er niet
naar uit dat ze voorlopig terugkomen. Nu dient de
hamvraag zich aan: is diversiteit iets van hén daar, of
van ons samen? Wie het eerste denkt en voelt, kan in
zijn oude circuit blijven. Maar wie het laatste vindt,
die moet ook stap twee durven zetten: keuzes
maken. In ‘nieuwe’ én ‘oude’ artistieke stromingen,
stijlen, kunstenaars, samenwerkingspartners en
publieksgroepen. Want alles doen voor iedereen, dat
is een illusie.

In cultureel opzicht gemengde groepen meiden tus-
sen pakweg 12 en 20 jaar zijn weinig te zien in de
gevestigde kunsten, terwijl ze een ongelooflijk reser-
voir aan artistiek talent en publiek vormen. De voor-
trekkers die er de afgelopen jaren intensief mee bezig
zijn geweest, zijn met te weinig menskracht en tijd
om dat hele braakliggende terrein aan te spreken.
Versterking is dringend nodig. En eerlijk gezegd, er
Zijn weinig goede redenen meer te bedenken om er
niet in te springen. In marketingtermen is er sprake
van een groeimarkt. In ideologische zin is er veel eer
te behalen. En de sleutel van het reservoir is al lang
niet meer exclusief of onvindbaar. Organisaties die
weten — of leren — hoe ze moeten schakelen tussen
verschillende werelden, hebben hem in handen.
Sommige al jarenlang. Natuurlijk, de ervaringen van
evenementen zoals het Girls Festival zijn nooit letter-
lijk kopieerbaar. En mede afhankelijk van gedreven
persoonlijkheden. Maar inmiddels wel zo uitgekristal-
liseerd dat ze rijkelijk als inspiratie te gebruiken zijn
door anderen.

Juist de netwerken om dergelijke organisaties
heen, de investeringen die er zijn gedaan in het delen
en overdragen van kennis, kunnen als een vliegwiel
werken. Bezuinigingen in de kunsten en het welzijn
eisen hun tol in de grote steden. In Den Haag sneu-
velen jongerencentra en maatschappelijk betrokken
kunstinstellingen. Juist op dat moment is het noodza-
kelijk om de handen ineen te slaan. Podia, musea,
buurthuizen, evenementenbureaus, marketeers: maak
een kracht van verschillen, wees ambitieus, en kies
voor een gezamenlijk avontuur waar de samenleving
om schreeuwt. Wie integer kiest, maakt de wereld uit-
eindelijk niet kleiner, maar groter. Of, zoals bezoek-
sters van het Girls Festival in 2004 zeiden: ‘Een
gevoel van eenheid kunnen we goed gebruiken.
Wees creatief!’.

WEES CREATIER
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Girls Only? Een essay over kunst, kleur en kracht van
een Girls Festival, werd mogelijk gemaakt dankzij
financiele steun van Netwerk CS. Het essay werd
gepresenteerd en uitgereikt aan Wethouder Cultuur
Hannah Belliot, op het festival Women Inc. op 24
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